Лекция 1 (2 часа)

Понятие творчества. Виды и формы творчества.
Творчество и интуиция. Рациональное познание.
Разделы для самостоятельного изучения:
Проблема творчества в зарубежной психологии Х1Х-ХХ веков.
Развитие проблемы научного творчества в российской философии и психологии ХХ века.

Основные задачи лекционного занятия:
1. Знакомство студентов с целями, задачами и особенностями содержания новой дисциплины.

2. Ознакомление с понятием творчества, его видами и формами.
3. Определение взаимосвязи чувственных и рациональных форм познания.
План лекции:
1. Цели, задачи курса «Методология научного творчества».

2. Понятие творчества. Мифологические и религиозно-идеалистические интерпретации творчества.

3. Творчество как особая форма взаимодействия субъекта и объекта.
4. Виды (подвиды) и формы творчества.

5. Интуиция важнейший механизм творчества.

6. Основные формы рационального познания.
Наиболее интересным в человеке является присущая именно ему способность и потребность творить. В настоящее время различными аспектами проблемы творчества занимаются психология, педагогика, социология, кибернетика и другие науки. Формируется и специальный раздел науки — теория творчества. Эта тема всегда волновала искусство. На долю философии выпадает интеграция знаний о творчестве, методологическое обеспечение коллективной работы в различных областях культуры. В творчестве не только создается нечто оригинальное, но и развиваются сущностные си​лы человека, его способности и мастерство. Творчество есть самореализация, объективация свободы. Хотя в творчестве присутствует бессознательный элемент, оно не противоположно рациональности, а является ее естественным и необходимым дополнением.
Понятие творчества

Проблема творчества, подобно другим философским проблемам, первоначально обсуждалась в русле мифологических и религиозных традиций. Творчество понималось как неотъемлемое свойство Бога, как создание из ничего (creatio ex nihilo}. С этим органически связаны представления о непознаваемости творчества, что довольно откровенно выразил Н.Бердяев: "Непостижимо, что есть творчество". 

Мифологические и религиозно-идеалистические интерпретации творчества и соответствующие им социальные нормы и действия правомерно охарактеризовать как мистификацию творчества. Противоположные взгляды и действия, направленные на объективное познание природы творчества и эффективное использование творческих способностей людей в интересах общества, представляют собой демистификацию творчества. Если иллюзорные представления, как правило, возникают стихийно, то их преодоление — в своей основе сознательный, целенаправленный процесс.

Демистификация творчества есть органическая часть процесса познания и преобразования мира. Апробированные в других областях науки и практики методологические принципы имеют первостепенное значение и для разгадки "тайны" творчества. Объективные предпосылки творчества заключены уже в универ​сальных свойствах материи, ее несотворимости и неуничтожимости (откуда непосредственно следует невозможность creatio ex nihilo), ее самодвижении и саморазвитии. Человек сознательно использует эти свойства материи. Но было бы неверно растворять сущность творчества в общих свойствах материи. В истории поз​нания имели место попытки расширительного толкования творчества, когда оно связывалось со всей природой, по сути, провоз​глашалось атрибутом материи. Подобный подход, присущий как идеалистам (Платон, А. Бергсон и др.), так и материалистам (на​пример, К.А. Тимирязеву), можно назвать "панкреацианизмом" (по аналогии с понятиями пантеизма, панпсихизма и др.). При такой широкой трактовке термина "творчество" наука о творчестве была бы неосуществимой, так как охватывала бы все сущее. Продолжающиеся споры по данному вопросу свидетельствуют о необходимости обогащения теоретико-методологической базы эвристических исследований и более детального выяснения объективных предпосылок творчества, возможно, и в форме своеобразного "предтворчества".

Творчество присуще не всей материи, а только человеку и обществу. Бытующее выражение "творчество природы" лишь метафора. Исходя из социальной специфики этого процесса и необходимости соотнесения его с более общими понятиями, творчество можно определить как особую форму взаимодействия субъекта и объекта, ведущую одновременно к развитию того и другого, и как форму сознательно направленного прогрессивного развития.

Творчество, с учетом социальной принадлежности, следует рассматривать в связи с деятельностью человека, преобразующего природный и социальный мир в соответствии с его целями и потребностями на основе объективных законов действительности в контексте общественно-исторической практики. Творчество как особый вид человеческой деятельности следует отличать от других, нетворческих видов или проявлений деятельности. Так, творчество можно понимать как созидательную деятельность, противостоящую деструктивной (разрушительной) деятельности. Выявляя необычные свойства вещей и их сочетаний, оно обеспечивает определенный прирост, получение новых результатов. Вместе с тем такое противопоставление не является абсолютным: творчество включает в себя и момент деструкции в той мере, в какой необходимо устранить тормозящие факторы, освободить место для нового и т.д.

Противопоставление творческой и нетворческой деятельности выражается также с помощью пары категорий "продуктивное — репродуктивное". Творчество представляет собой продуктивную деятельность, т. е. производящую новое, в отличие от репродуктивной, повторяющей известное (существующее). Понятно, что и это различие относительно, поскольку не существует как деятельности, решительно во всем оригинальной, так и полностью повторяющей известные образцы. Чаще их различают по преобладанию того или иного начала, по основной тенденции.

Значение репродуктивной деятельности нельзя недооценивать, поскольку повторить результат или способ действия не всегда просто, а иногда даже сложнее, чем впервые случайно получить его. Например, такой вид репродуктивной деятельности, как воспроизводство общественных отношений, чрезвычайно важен для формирования человека и общества, а подражание, как заметил еще французский социолог Г. Тард, является наиболее естественным для индивида путем усвоения социальных ценностей. И все же необходимо подчеркнуть ведущую роль продуктивной деятельности, неотчуждаемой от человека, в отличие от репродуктивной, которую в принципе можно передать машине или животному.

Трактовка творческой деятельности как продуктивной выводит на такие ее характерные признаки, как полезность (ценность) и новизна (оригинальность). Следует, однако, уточнить, что полезность не является специфическим признаком именно творческой деятельности, она присуща и репродуктивной деятельности. Однако недооценка полезности может свести на нет творческие усилия. Новизна (оригинальность) — отличительный признак творчества. Но она не является самоцелью, и ее абсолютизация в отрыве от социальной полезности приводит к вычурным и спорным нововведениям, которые не могут быть внедрены в широкую практику. Так, например, чернильница с пробкой снизу наверняка была бы весьма оригинальной, но она совершенно  неприемлема с практической точки зрения. Разнообразие хаотически сменяющих друг друга всегда незавершенных реформ, отличающихся именно новизной формы, но не содержания, невольно заставляет вспомнить народное изречение: "Все по-новому да по-новому, когда же по-доброму?" Резюмируя изложенное, можно принять следующее определение: творчество — это человеческая деятельность, порождающая новые материальные и духовные ценности.
2. Виды и формы творчества

В недавнем прошлом под творчеством понимались преимущественно духовная деятельность, умственный труд; выделялись также особые "творческие профессии", представляющие различные области искусства. На неправомерность сведения творчества лишь к искусству и связанное с этим узкое понимание творческого дарования более 75 лет тому назад обратил внимание выдающийся американский предприниматель, осно​воположник автомобильной индустрии США Г. Форд: "Утверждают, что творческая работа возможна лишь в духовной об​ласти. Мы говорим о творческой одаренности в духовной сфере: в музыке, живописи и других искусствах... Положительно стараются ограничить творческие функции вещами, которые можно повесить на стену, слушать в концертном зале или выставить как-нибудь на показ... Нам нужны художники, которые владели бы искусством индустриальных отношений… Нам нужны люди, которые могут составить план работы для всего, в чем мы видим право, добро и предмет наших желаний".

Проявления творческой деятельности многообразны. Это многообразие отражает потребность всех сфер общества в прогрессивных изменениях и вместе с тем богатство сущностных сил человека. Определенные виды творчества тяготеют преимущественно к материально-практической или к духовной сфере общественной жизни. Так, например, техническое творчество направлено на преобразование прежде всего материального производства. Его наивысшее проявление — крупнейшие изобретения (паровая машина, космическая ракета, лазер). Научному и художественному творчеству принадлежит важнейшая роль в отражении и духовном пересоздании действительности: научные открытия дают представление об устройстве мира, литературные, музыкальные и другие шедевры постигают действительность и самого человека в художественных образах, существенно тем самым влияя на мировоззрение людей. Особое место занимает социальное творчество. В широком смысле слова оно охватывает все виды творчества, в узком — имеет своим предметом преимущественно совершенствование общественных отношений.

Разграничение сфер влияния различных видов творчества, отчасти закрепленное в специальных институтах, регламентиру​ющих их функционирование и развитие (система образования и воспитания, право, творческие союзы и др.), не только не исклю​чает, но, напротив, предполагает взаимодействие всех видов творчества: например, на стыке научного и технического твор​чества возникает научно-техническое творчество; своеобразный синтез художественного и технического творчества представляет собой дизайн.

Каждый вид творчества включает подвиды. В искусстве — это роды и жанры, в науке — различные сферы и типы исследо​вания, в технике — изобретательство, конструирование и др. Наиболее сложным с этой точки зрения является социальное творчество, включающее ряд подвидов, которые, впрочем, мо​гут перерасти в особые виды. Экономическое (хозяйственное) творчество — один из наиболее быстро развивающихся его под​видов — наиболее непосредственно реагирует на жизненные потребности людей и в значительной мере формирует их. К чис​лу других подвидов относятся политическое, правовое, педаго​гическое творчество, связанные с соответствующими социаль​ными институтами. Подвиды могут образовываться и в резуль​тате комбинирования основных видов творчества.

Дифференциация творческой деятельности не исчерпывает​ся выделением основных видов и подвидов. Не менее важна дифференциация в аспекте форм творчества. Под формой твор​чества следует понимать специфический способ выражения его содержания, включая как внешнюю обусловленность, так и внутреннюю напряженность творческого действия.

Прежде всего необходимо учитывать различие форм творчес​тва в ценностном плане, т.е. в зависимости от вклада в культуру и социальный прогресс. Сравнительная шкала нововведений строится на основе их иерархической соподчиненности: опреде​ленные формы творчества рассматриваются как промежуточные ступени между репродуктивной деятельностью и наиболее выда​ющимися достижениями культуры. Место в этой иерархии ха​рактеризует уровень творчества. Формы творчества располагают при этом как от низшей к высшей, так и от высшей к низшей.

Применяя "восходящий" принцип расположения форм твор​чества, их совокупность можно представить в виде усеченной пи​рамиды. Нижнее, широкое, основание составляет самая много​численная группа участников трудовой, научной, технической и другой деятельности, которые откликаются на запросы жизни, находя (иногда стихийно) оригинальные решения, не выходя​щие, однако, за пределы разового или местного применения. Среднее основание социальной пирамиды, отражающее соответ​ствующий уровень творчества, составляют инициаторы, резуль​таты деятельности которых способствуют прогрессу определен​ных отраслей деятельности. Верхнее, узкое, основание содержит сравнительно немногочисленный слой новаторов, т.е. основоположников новых направлений духовно-теоретической или пра​ктической деятельности. В пределах этого уровня можно выде​лить "суперуровень", т.е. уникальных по своим способностям и энергии людей, придавших серьезное ускорение общественному прогрессу в целом (К. Маркс и Дж. Кейнс — в экономике, И. Нью​тон и А. Эйнштейн — в физике, В. Шекспир и В. Моцарт — в ис​кусстве и др.).

Высшие формы творчества зависят от низших, поскольку достижению творческой самостоятельности предшествует подра​жание известным образцам. Взаимосвязь уровней происходит и в обратном направлении, которому, пожалуй, принадлежит гла​венствующая роль в условиях действующей культуры. Так, крупнейшие изобретения открывают новые направления общес​твенного развития, побуждают к имеющим местное значение усовершенствованиям. Конечно, следует учитывать и непрерыв​ное изменение градаций на шкале новизны в ходе исторического развития.

Второе направление дифференциации форм творчества осу​ществляется в зависимости от субъекта творчества — личнос​ти или коллектива. Различают индивидуальное и коллектив​ное творчество. Как то, так и другое своеобразно воплощают различные пути формирования субъекта творчества и его соци​альную обусловленность. В индивидуальном творчестве гла​венствующим является стремление творческой личности к са​мостоятельности, свободе действий. Коллективное творчество предполагает необходимость сотрудничества (кооперации), личные интересы учитываются при этом опосредованно. По​нятно, что различие между названными формами творчества не следует абсолютизировать, поскольку в "чистом виде" они не встречаются. Индивидуальное творчество так или иначе осу​ществляется в определенном коллективе. В свою очередь, пло​дотворное сотрудничество не только не исключает, но, напро​тив, требует ярких индивидуальностей. Применяемые в един​стве обе формы творчества позволяют реализовать присущие личности потребности в самореализации, общении и придать коллективу необходимые ему стабильность и динамику.

Третье направление дифференциации форм творчества прово​дится в зависимости от отношения к процессу труда, в соответ​ствии с чем различают профессиональное и непрофессиональное (самодеятельное) творчество. В первом случае создание нововве​дений и их включение в социальную действительность обуслов​лено самим характером деятельности, служебными обязанностя​ми (работа в НИИ, КБ, театральных коллективах и др.). Во вто​ром случае творчество людей в той или иной сфере деятельности является побочным с точки зрения их социального статуса или основного круга занятий. Самодеятельное творчество выступает как дополнение к основной трудовой деятельности или как раз​новидность досуга. Оно же — резерв для развития профессио​нального творчества.
3. Творчество и интуиция
Творчество есть принятие нестандартных решений в ситуа​циях, не имеющих аналогов в прошлом. В творчестве не только создается нечто оригинальное, но и развиваются сущностные си​лы человека, его способности и мастерство. Творчество есть са​мореализация, объективация свободы. Хотя в творчестве присут​ствует бессознательный элемент, оно не противоположно рациональности, а является ее естественным и необходимым дополнени​ем. Рациональное - фундамент, условие для проявления творчества.

Имеются разные уровни творчества. Новое для индивида не всегда является новым для общества. Высшее творчество в науке, производстве, культуре и политике определяется принципиаль​ной новизной полученных результатов в масштабах их историче​ской значимости. Да и для отдельного человека поначалу творче​ски-уникальное, теряя новизну, превращается в привычно-стандартное. Это понимал Н. А. Бердяев, отметивший "трагиче​ское несоответствие между творческим горением, в котором за​рождается творческий замысел, интуиция, образ, и холодом реализации творчества", т. е. происходит потухание творческого огня в духовных творениях, социальном учрежде​нии. Положительная творче​ская деятельность субъективна по форме (осуществляется чело​веком) и объективна по содержанию (опирается на конструктив​ные процессы объективного мира).

Если творчество выражается в приспособлении человека к меняющимся обстоятельствам бытия, то антипод творчества - догматизм - ориентирован на сохранение стабильности и в ко​нечном счете ведет к деградации. (В определенных условиях ста​бильность, "здравый" консерватизм имеет позитивное значение.) Творчество нацелено на оригинальность, а догматизм - на раз​мышления и действия по неизменным, готовым рецептам.

Идея несовместимости творчества с рациональным познанием получила широ​кое распространение. Платон считал творчество божественной способностью, родственной особому виду безумия. Кант называл творчество отличительной чертой гения и противопоставлял творческую деятельность рациональной, Фрейд, Юм и Кречмер, подчеркивая неповторимость и невоспроизводимость творчества, целиком относили его к сфере бессознательного.

Возникновение догматизма исторически связано с религиоз​ными представлениями, преувеличением роли верования. В фи​лософии догматизм - выражение метафизического мышления. Однако динамическая действительность может быть верно по​знана лишь с помощью изменяющихся представлений и понятий. "Наша теория - это теория развития, а не догма, которую надо выучить наизусть и механически повторять".

Важнейшим из механизмов творчества является интуиция. Демокрит и Платон рассматривали ее как внутреннее зрение, особую высшую способность ума. Л. Фейербах полагал, что ин​туиция коренится не в усмотрении высших идей, а в чувственно​сти человека. В. С. Соловьев указывал, что интуиция - непосред​ственное усмотрение чего-либо в качестве истинного, целесооб​разного, нравственно доброго или прекрасного. В феноме​нологии Гуссерля интуиция есть "сущностное видение" (как и у Спинозы), непосредственное созерцание общего, у Фрейда - это скрытый, бессознательный первопринцип творчества.

Интуиция достаточно часто проявляется в науке, искусстве, политике, шахматах и т.п. Известны многие ученые, сделавшие открытия посредством интуиции (Архимед, Ньютон, Броун, Ке-куле и др.). 
Общими чертами интуиции являются: непосредственность (решение задачи без логического выведения); неосознанность путей получения результата; внезапность (озарение). Ф. Ж. Кюри отметил, что часто открытие бывало делом случая. Интуиция близка таким состояниям, как вдохновение, духовное видение, откровение, и имеет истоки в бессознательном слое психики че​ловека. Считается, что преобладание правополушарного типа мышления у человека является предпосылкой для развития твор​ческой интуиции. А. Бергсон, связывая интуицию с инстинктом, полагал, что она присуща художественной модели познания, то​гда как в науке господствуют интеллект, логика, анализ. Однако и интуиция также опирается на рефлексию. Накапливая в памяти образы и абстракции, комбинируя и перерабатывая их, включая волю, человек может прийти к более-менее четкому осознанию задачи. Необходимыми условиями формирования интуитивного решения выступают: а) основательное знание материала, фунда​ментальная профессиональная подготовка авторов решения; б) наличие поисковой ситуации (проблемности); в) поисковая до​минанта (на основе непрерывных попыток решить проблему, за​дачу); г) подсказка (аналогия). Редко бывает, считал Ч. Дарвин, чтобы научное открытие оказалось чем-то совершенно неожи​данным, почти всегда оно предчувствуется.

Интуиция сопряжена с возможностью ошибок. Поэтому не​обходимо тщательно проверять интуитивные решения, обраща​ясь к логике.
4. Рациональное познание
    Сознание всегда есть осознанное бытие, выражение отношения человека к своему бытию. Знание – объективная реальность, данная в сознании человека, который в своей деятельности отражает, идеально воспроизводит объективные закономерные связи реального мира. Познание – обусловленный прежде всего общественно-исторической практикой процесс приобретения и развития знания, его постоянное углубление, расширение и совершенствования.

Рациональное познание - это познавательный процесс, кото​рый осуществляется посредством форм мыслительной деятель​ности. Формы рационального познания имеют несколько общих характеристик: во-первых, присущую всем им направленность на отражение общих свойств познаваемых предметов (процессов, явлений); во-вторых, связанное с этим отвлечение от их единич​ных свойств; в-третьих, опосредованное отношение к познавае​мой реальности (через формы чувственного познания и использу​емые познавательные средства наблюдения, экспериментирова​ния, обработки информации); в-четвертых, непосредственную связь с языком (материальной оболочкой мысли).

К основным формам рационального познания традиционно относят три логические формы мышления: понятие, суждение и умозаключение. Понятие отражает предмет мысли в его об​щих и существенных признаках. Суждение - форма мысли, в которой посредством связи понятий что-либо утверждается или отрицается о предмете мысли. Посредством умозаключения из одного или нескольких суждений с необходимостью выводится суждение, заключающее в себе новое знание.

Выделенные логические формы мышления являются основ​ными, поскольку они выражают содержание множества других форм рационального познания. В их числе поисковые формы знания (вопрос, проблема, идея, гипотеза), формы системного выражения предметного знания (научный факт, закон, при​нцип, теория, научная картина мира), а также формы норма​тивного знания (способ, метод, прием, алгоритм, программа, идеалы и нормы познания, стиль научного мышления, познава​тельная традиция).

Взаимосвязь чувственных и рациональных форм познания не ограничивается отмеченной выше опосредующей функцией пер​вых по отношению к воспринимаемым объектам и к формам ра​ционального познания. Эта взаимосвязь имеет более сложный и динамичный характер: чувственные данные постоянно подверга​ются "обработке" мысленным содержанием понятий, законов, принципов, общей картины мира, а рациональное знание струк​турируется под воздействием информации, поступающей от ор​ганов чувств (особенно велико значение творческого воображе​ния). Наиболее яркое проявление динамического единства чув​ственного и рационального в познании — интуиция.

Процесс рационального познания регулируется законами ло​гики (прежде всего законами тождества, непротиворечия, ис​ключенного третьего и достаточного основания), а также прави​лами вывода следствий из посылок в умозаключениях. Он может быть представлен как процесс дискурсивного (понятийно-логи​ческого) рассуждения — движения мышления по законам и пра​вилам логики от одного понятия к другому в суждениях, соеди​нения суждений в умозаключения, сопоставления понятий, суж​дений и умозаключений в рамках процедуры доказательства и т.д. Процесс рационального познания совершается сознательно и контролируется, т.е. познающий субъект осознает и обосновыва​ет каждый шаг на пути к конечному результату законами и пра​вилами логики. Поэтому иногда его называют процессом логи​ческого познания, или познанием в логической форме.

Вместе с тем рациональное познание не исчерпывается та​кого рода процессами. Наряду с ними оно включает в себя явле​ния внезапного достаточно полного и отчетливого постиже​ния искомого результата (решения проблемы) при неосознан​ности и неподконтролъности путей, ведущих к этому резуль​тату. Такие явления называют интуицией. Ее нельзя "вклю​чить" или "выключить" сознательным волевым усилием. Это неожиданное "озарение" ("инсайт" - внутренняя вспышка), внезапное постижение истины.

До определенного времени такого рода явления были непод​властны логическому анализу и изучению научными средства​ми. Однако последующие исследования позволили, во-первых, выявить основные виды интуиции; во-вторых, представить ее как специфический познавательный процесс и особую форму познания. К основным видам интуиции относят чувственную (быстрое отождествление, способность образования аналогий, творческое воображение и др.) и интеллектуальную (ускоренное умозаключение, способность к синтезу и оценке) интуицию. Как специфический познавательный процесс и особая форма позна​ния интуиция характеризуется путем выделения основных эта​пов (периодов) данного процесса и механизмов поиска решения на каждом из них. Первый этап (подготовительный период) — преимущественно сознательная логическая работа, связанная с постановкой проблемы и попытками решить ее рациональными (логическими) средствами в рамках дискурсивного рассуждения. Второй этап (период инкубации) — подсознательный анализ и выбор решения — начинается по завершении первого и продол​жается до момента интуитивного "озарения" сознания готовым результатом. Основное средство поиска решения на данном эта​пе — подсознательный анализ, главным инструментом которого являются психические ассоциации (по сходству, по противопо​ложности, по последовательности), а также механизмы вообра​жения, позволяющие представить проблему в новой системе из​мерений. Третий этап — внезапное "озарение" (инсайт), т.е. осоз​нание результата, качественный скачок от незнания к знанию; то, что называют интуицией в узком смысле слова. Четвертый этап — сознательное упорядочение интуитивно полученных ре​зультатов, придание им логически стройной формы, установле​ние логической цепи суждений и умозаключений, приводящих к решению проблемы, определение места и роли результатов инту​иции в системе накопленного знания.

Дидактический материал к самостоятельной работе студентов
1. Проблема творчества в зарубежной психологии Х1Х-ХХ веков
Ассоциативная психология была почти не в состоянии объяснить закономерности не только творческого мышления, но даже процесса сознательного мышления, так как она не учитывала того важного обстоятельства, что процесс этот на каждом шагу регулируется соответствующим образом, отраженным содержанием той проблемы, для решения которой он протекает. 

Процесс взаимодействия отраженного в сознании содержания проблемы и процесса мышления до момента наступления ее решения все более усложняется. 

Обычно такие затруднения имеет место в тех случаях, когда решение сложной проблемы достигается внезапным, то есть интуитивным способом. 

В более простых случаях к середине процесса решения проблемы это соотношение осложняется, но затем оно начинает упрощаться, когда субъект сознательно доверяет ее решение (или участие в решении) подсознательному и бессознательному уровням психики. 

Интуиция (от лат. intueri - пристально, внимательно смотреть) - знание, возникающее без осознания путей и условий его приобретения, в силу чего субъект имеет его как результат "непосредственного усмотрения". 

Интуиция трактуется и как специфическая способность "целостного схватывания" условий проблемной ситуации (чувственная и интеллектуальная интуиция), и как механизм творческой деятельности. 

Представители ассоциативной психологии не могли воспринять диалектическую взаимосвязь отраженного содержания решаемой проблемы и процесса мышления, которая по существу является обратной связью. Однако необходимо отметить, что установленные ассоцианистами законы ассоциаций является крупнейшим достижением психологической науки ХIХ века. Проблема состоит лишь в том, как эти законы интерпретируются. 

Остановимся коротко на основных положениях ассоциативной психологии. 

Определяющей причиной ее неспособности правильно решать проблемы мышления является абсолютизация рациональной стороны мышления, или интеллектуализм. 

Основной закон ассоциации идей в его психологической формулировке говорит о том, что "всякое представление вызывает за собой или такое представление, которое сходно с ним по содержанию, или же такое, с которым оно часто возникало в одно и то же время, принцип внешней ассоциации есть одновременность. Принцип внутренней - сходство" (Т.Циген. Физиологическая психология. СПБ, 1909 г., сс. 247-248). 

При объяснении сложных психических процессов этот представитель ассоциативной психологии отмечает четыре фактора, определяющих ход представлений у человека: 

1) Ассоциативное сродство - все виды ассоциаций и законы их функционирования; 

2) отчетливость различных вступающих в борьбу образов воспоминания (в ассоциациях по сходству); 

3) чувственный тон представлений; 

4) констелляция (сочетание) представлений, которая бывает чрезвычайно изменчивой. 

Циген, ошибочно абсолютизируя ассоциативную функцию мозга, утверждает: "Наше мышление подчиняется закону строгой необходимости" (там же, с. 258), потому что предыдущее состояние мозговой коры детерминирует последующее ее состояние. 

Ассоцианисты отрицают психофизическое единство, утверждая, что под порогом сознания могут происходить только физиологические процессы, никак не связанные с психическими. Существенными недостатками ассоцианистов следует также указать: 

Отсутствие общей правильной установки: 

- детерминации мыслительного процесса; то есть "Характерная для психологии мышления проблема детерминации подменяется другой проблемой: как связи между уже данными элементами детерминируют воспроизведение этих элементов" (Рубинштейн С.Л. О мышлении и путях его исследования". М.,1958 г., с.16). 

- роли в этом процессе проблемной ситуации; 

- роли анализа и синтеза; 

Ассоциативный принцип объяснения психических явлений (в том числе и мышления), если его не абсолютизировать, может играть большую роль для понимания закономерностей мышления, особенно "подсознательного", когда субъект уже не имеет непосредственного диалектического взаимодействия с содержанием проблемной ситуации. 

Так, например, ассоцианист А. Бэн высказал ценные (для понимания творчества) мысли: 

а) Для творческого мышления необходимо радикальное изменение точки зрения на изучаемый предмет (борьба против устоявшихся ассоциаций); 

б) что общеизвестный факт успешной творческой работы молодых ученых, еще не обладающих энциклопедическими знаниями в данной области, может получить рациональное объяснение. 

Однако исходные принципы традиционной эмпирической ассоциативной психологии не давали ей возможность изучать сложные психические явления, в частности интуицию. Она признавала только "сознательное мышление" (индукция, дедукция, способность сравнения, отношения), подчиняющееся ассоциативным законам. Итак, вклад ассоциативной психологии в изучение творческого мышления незначителен. 

Проблема творчества в гештальтпсихологии. 

План: 

а) Основные положения гештальтизма; 

б) определение понятия "гештальт"; 

в) проблемная ситуация; 

г) роль предварительного сознательного анализа в продуктивном мышлении; 

д) качества творческой личности; 

е) слабости гештальтизма; 

ж) структура творческого процесса; 

Каждое психологическое направление, так или иначе, отвечает на вопрос: как человек посредством мышления постигает что-то новое (явление, его сущность, а также мысли, их отражающие). 

Исторически и даже логически первое место среди психологических учений о мышлении занимает гештальтпсихология. Именно она положила начало систематическому изучению механизмов творческого или продуктивного мышления. Основные установки гештальтпсихологии: 

1) принцип целостности и направленности мышления; 

2) различение гештальтов: 

- физического, 

- физиологического, 

- интеллектуального, - как способ решения психофизической проблемы. 

Эта школа возникла как антитез психологическому атомизму (элементаризму) ассоционистов. Первоначально важным было само указание на факт целостности: если проблема решается, то гештальт оказался хорошим (целостным); если не решается - то гештальт плохой. Поскольку фактическое решение всегда включает в себя как удачные, так и неудачные ходы, то, естественно, было предположить смену гештальтов или целостностей. Саму целостность можно истолковать как функциональную, т. е. как некоторую структуру, характеризуемую через функцию. Так сформировалось понимание мышления как деятельности последовательного переструктурирования, продолжающегося вплоть до нахождения необходимого по ситуации гештальта (структуры), что и было названо "инсайтом", или "озарением". 

Эмпирическая "атомистская" психология абсолютизирует ассоциативный принцип. 

Гештальтистская - принцип системности, целостности (что особенно важно для изучения проблемы творческого мышления, поскольку процесс творчества есть процесс синтеза целостной картины определенной части материального или духовного мира. 

Современные психологи видят истину в синтезе того и другого. Гештальтисты убедительно считают, что при обучении намного важнее не накопление верных правил и проверенных знаний, а развитие способности "схватывания", понимания значения, сущности явлений. А поэтому, чтобы мыслить, недостаточно выполнить обычные три условия: 

а) Получить правильное решение задачи; 

б) достичь решения с помощью логически правильных операций; 

в) результат является универсально правильным. 

Тут еще не ощущается реальность мышления, потому что: 

а) Каждый логический шаг делается вслепую, без чувства направленности всего процесса; 

б) при получении решения нет "озарения" мысли (инсайда), что означает отсутствие понимания (Вертгаймер, Дункер и др.). 

В процессе творческого мышления все структурные преобразования представлений и мыслей совершаются как адекватное отражение структуры проблемной ситуации, ею детерминируемое. 

Гештальтизм признает роль прежнего когнитивного опыта субъекта, но преломленного через актуальную проблемную ситуацию, ее гештальт. 

Он, верно подчеркивает необходимость предварительного сознательного глубокого анализа проблемы (или "перецентрирование проблемной ситуации" у Вертгаймера). 

Процесс мышления и его результат, с позиции гештальтизма, существенно определяются свойствами познающего субъекта. 

Требования к умственному складу творца: 

- Не быть ограниченным, ослепленным привычками; 

- не повторять просто и раболепно то, чему вас учили; 

- не действовать механически; 

- не занимать частичную позицию; 

- не действовать со вниманием, сосредоточенным на ограниченную часть проблемной структуры; 

- не действовать частичными операциями, но свободно, с открытым для новых идей умом оперировать с ситуацией, стараясь найти ее внутренние соотношения. 

Наиболее существенными недостатками гештальтистского понимания процесса мышления являются: 

а) В системе взаимодействия "проблемной ситуации" и субъекта (даже во второй схеме) субъект преимущественно пассивен, созерцателен). 

б) Им игнорируется естественная иерархия связей, существующих в проблемной ситуации, т.е. уравниваются существенные и несущественные связи между элементами проблемы. 

Гештальтисты отмечают следующие стадии творческого процесса: 

1) Желание иметь реальное понимание приводит к постановке вопросов, и начинается исследование. 

2) Некоторая часть "психического поля" становится критической и фокусируется, но она не становится изолированной. Развивается более глубокая структурная точка зрения на ситуацию, включающая изменения в функциональном значении, группировки элементов. Наплавленный тем, что требует структура от критической части, индивид приходит к рациональному предвидению, которое требует прямой и косвенной проверки. 

3) Различные, последовательные этапы решения проблемы, во-первых, уменьшают "неполноту ее анализа"; во-вторых, - результат достигается на каждом этапе посредством "озарения" мысли (инсайта). 

4) Открытие (инсайт) может иметь место лишь вследствие обладания ученым определенными способностями восприятия фактов, сознательного усмотрения и постановки проблем, достаточно мощным подсознательным мышлением, дополняющим анализ и "инкубирующим" решение. 

5) Если развитие науки не дает возможности ученому сознательно изучить определенную совокупность фактов, достаточную для обнаружения хотя бы частичной закономерности в изучаемых явлениях, то никакая "объективная структурная целостность" явлений не в состоянии привести к полному самообнаружению. 

6) С того момента, когда образовалась подсознательная картина явления, она с необходимостью направляет процесс мышления уже потому, что существует в качестве активного психического переживания субъекта или "интеллектуальной интуиции". 

7) Чисто логический подход к решению научных проблем бесперспективен. 

8) Чтобы ученый сохранил "чувство направленности" мыслитель ной деятельности, он должен непрерывно работать над научными проблемами (пи этом, видимо, предпочтительны близкие проблемы) для приобретения тех логических и предметных элементов, которые необходимы и достаточны для подготовки открытия. Наличие психического напряжения, связанного с неполнотой знания некоторого явления, приводит к образованию своеобразного стремления к психическому равновесию. 

Творческие личности постоянно тоскуют по гармоничности своих душевных сил, поэтому для них нет предела процессам познания. 

Таким образом, гештальтистский подход к изучению творческого процесса в науке, несмотря на серьезные недостатки методологического характера, в определенном смысле затрагивает самую суть проблемы и имеет большое значение для развития этой области психологии. 

Современная зарубежная и российская психология творчества продолжает разрабатывать положительное наследство ассоциативной и гештальтистской психологии, стремясь найти ответы на кардинальные вопросы: 

- Каковы интимные психологические механизмы творческого акта; 

- диалектика внешних и внутренних условий, стимулирующих и тормозящих творческий процесс; 

- в чем состоят творческие способности и как их развивать, наследственны ли они или приобретаемы; а если играют роль оба фактора, то каково их относительное значение; 

- какова роль случайности в творчестве; 

- каковы психологические взаимоотношения в малых группах ученых и как они влияют на процесс творчества. 

2. Развитие проблемы научного творчества в российской философии и психологии ХХ века. 

Пионерами зарождающейся в России психологии творчества были не психологи, а теоретики словесности, литературы и искусства. 

Предпосылкой к развитию этого направления послужили философско-лингвистические работы А.А. Потебни. Основным в подходе к рассмотрению грамматических категорий Потебня считал семантический принцип и исследовал грамматическую форму преимущественно как значение. 

В плане разработки начал психологии художественного творчества наиболее известны потебнисты: Д.Н. Овсянико-Куликовский, Б.А. Лезин и др. 

Художественное творчество трактовалось ими сообразно принципу "экономии мысли". 

Бессознательное, по их мнению, есть средство мысли, которое экономит и накапливает силы. 

Внимание, как момент сознания, тратит более всего умственной энергии. Грамматическая мысль, осуществляемая на родном языке бессознательно, без траты энергии, позволяет потратить эту энергию на семантический аспект мысли и рождает логическую мысль - слово превращается в понятие. 

Иначе говоря, язык тратит энергии значительно меньше, чем экономит; и эта сэкономленная энергия идет на художественное и научное творчество. 

Принцип потебниста Овсянико-Куликовского: Дать, возможно, больше при наименьшей трате мысли. 

Лезин-потебнист называет важные, по его мнению, качества индивида, позволяющие ему стать творящим субъектом. Первый признак гениальности писателя, художника - необыкновенная способность внимания и восприятия. 

Гете: Гений есть лишь внимание. Оно у него сильнее, чем у таланта. 

Гений есть великий труженик, только экономно распределяющий силы. 

Ньютон: Гений есть упорное терпение. Талант видит вещи в сущности, умеет схватить характерные детали, обладает огромной восприимчивостью, впечатлительностью. 

- Выраженная способность фантазии, выдумки; 

- исключительная, непроизвольная наблюдательность; 

- уклонение в сторону от шаблона, оригинальность, субъективность; 

- обширность, знаний, наблюдений; 

- дар интуиции, предчувствия, предугадывания. 

По мнению Лезина, судить о качествах личности творца можно только посредством самонаблюдения. 

Он различает следующие стадии творческого процесса: 

1. Труд. (Лезин не разделяет точку зрения Гете и Белинского, которые преуменьшают роль труда по отношению к интуиции). 

2. Бессознательная работа, сводящаяся, по его мнению, к отбору. Эта стадия непознаваема. 

3. Вдохновение. Оно есть не что иное как "перекладывание" из бессознательного в сферу сознания уже готового вывода. 

В 1910 году вышла в свет книга Энгельмейера П.К. "Теория творчества", в которой ее автор касается проблем природы творчества, ее проявлений, ищет существенные признаки понятия "творчество человека", рассматривает стадиальность творческого процесса, классифицирует человеческие дарования, исследует отношения "эврилогии" к биологии и социологии. Он противопоставляет творчество рутине как новое старому и называет его специфические признаки: 

- искусственность; 

- целесообразность; 

- неожиданность; 

- ценность. 

Творчество человека есть продолжение творчества природы. Творчество есть жизнь, а жизнь есть творчество. Творчество индивида определяется уровнем развития общества. 

Где догадка, там и творчество. 

Он указывает ряд этапов творческого процесса: 

1) Первая стадия творчества: - интуиция и желание, происхождение замысла, гипотезы. Она - телеологическая, то есть собственно психологическая, интуитивная. Тут интуиция работает над прошлым опытом. Здесь нужен гений. 

Мы разделяем мысль Энгельмейера о том, что уже первый этап творчества требует от субъекта способности к бессознательному мышлению, дабы на базе прошлого опыта увидеть проблему там, где 

ее не видели другие. 

2) Вторая стадия: - знание и рассуждение, выработка схемы или плана, что дает полный и выполнимый план, схему, где налицо все необходимое и достаточное. Она логическая, доказывающая. 

Механизм этого акта состоит в опытах как в мыслях, так и на деле. Открытие вырабатывается как логическое представление; его реализация уже не требует творческой работы. 

Здесь нужен талант. 

3) Третий акт - умение, конструктивное выполнение тоже не требует творчества. 

Здесь нужно прилежание. 

Работа субъекта тут сводится к отбору; она осуществляется по закону наименьшего сопротивления, меньшей затраты сил. 

Мы не можем согласиться с тем, что уже на второй стадии имеет место "полный и выполнимый план, где налицо все необходимое и достаточное". Как станет известно далее, такой план решения обнаружуживается преимущественно "ретроспективным анализом" уже состоявшегося решения проблемы. 

Кроме того, Энгельмейер неоправданно, вопреки действительной логике творческого процесса, сводит две функционально, да и во времени разнесенные разновидности интуиции в одну: 

- интуицию, работающую над прошлым опытом и открывающую проблему и 

- интуицию, над материалом предварительного сознательного "неполного анализа". - Это вновь акт бессознательной психической деятельности, который переводит готовое решение проблемы из бессознательного в сознание. 

В целом многие положения энгельмейера не потреряли своего научного значения и сегодня. 

Из первых работ в послеоктябрьский период следует отметить книгу Блоха М.А. "Творчество в науке и технике". Он разделяет многие идеи Энгельмейера (в частности о природе творчества) и предлагает следующие стадии творческого процесса: 

- Возникновение идеи; 

- доказательство; 

- реализация. 

Психологичен, по его мнению, только первый акт; он непознаваем. Тут главное - интроспекция гения. 

- Основная черта гения - мощная фантазия. 

- Второе обстоятельство творчества - роль случая. 

- Наблюдательность; 

- всесторонность рассмотрения факта. 

- потребность в недостающем. Гениальность не детерминируется биологически и не создается воспитанием и обучением; гениями родятся. 

Гения прильщает не столько результат, сколько сам процесс. Оптимальный возраст для творчества - 25 лет. 

Тут он противоречив: отвергая биодетерминацию Жоли, Блох в то же время утверждает, что гениальность присуща всем, но в разной степени. Тогда эта степень все-таки определяется генетикой, следовательно, биологическим. 

В 1923-1924 годах публикует свои работы ("Психология творчества" и "Гений и творчество") О.С. Грузенберг. Он различает три теории творчества: 

1) Философский тип: 

- Гносеологический - это познание мира в процессе интуиции (Платон, Шопенгауэр, Мен де Биран, Бергсон, Лосский). 

- Метафизический - раскрытие метафизической сущности в религиозно-этической интуиции (Ксенофан, Сократ, Плотин, Августин, Аквинский, Шеллинг, Вл. Соловьев). 

2) Психологический тип. 

Одна из его разновидностей: - сближение с естествознанием, связанное с рассмотрением творческого воображения, интуитивного мышления, творческого экстаза и вдохновения, объективации образов, творчества первобытных народов, толпы, детей, творчества изобретателей (эвриологии), бессознательного творчества (во сне и т. д.). 

- Другая разновидность - ответвление психопатологии (Ломброзо, Перти, Нордау, Барин, Тулуз, Перэ, Мебиус, Бехтерев, Ковалевский, Чиж): гениальность и помешательство; влияние наследственности, алкоголизма, пола, роль суеверий, особенности помешанных и медиумов. 

3) Интуитивный тип с эстетической и историко-литературной разновидностями. 

а) Эстетическая - раскрытие метафизической сущности мира в процессе художественной интуиции (Платон, Шиллер, Шеллинг, Шопенгауэр, Ницше, Бергсон). Для них важны вопросы: 

- Зарождение художественных образов; 

- происхождение и строение художественных произведений; 

- восприятие слушателя, зрителя. 

б) Вторая разновидность - историко-литературная (Дильтей, Потебня, Веселовский, Овсянико-Куликовский): 

- Народная поэзия, мифы и сказки, ритм в поэзии, литературные импровизации, психология читателя и зрителя. 

Предмет психологии творчества, по Грузенбергу: 

Состав, происхождение и связь своеобразных душевных явлений внутреннего мира творца интеллектуальных ценностей. Изучение творящей природы гения. Творчество художника не есть продукт произвола, а закономерная деятельность его духа. 

Следовательно, наука о творчестве - это наука о законах творящей природы человека и его фантазии. 

Нельзя воспроизвести творческий процесс в опыте, вызвать вдохновение произвольно. Опора на биологию и рефлексологию. 

Репродуктивный метод - воспроизвдение читателем, слушателем, зрителем творческого процесса индивида само есть сотворчество. Творчество подлинное - интуитивно, а рассудочное - низкосортно. Нельзя научить творить; но надо знать условия, ему способствующие; а потому это явление должна изучать психология творчества. 

Известный научный интерес представляет небольшая работа Бехтерева В.М. "Творчество с точки зрения рефлексологии" (как приложение к книге Грузенберга "Гений и творчество"). 

Для В.М. Бехтерева - творчество есть реакция на раздражитель, разрешение этой реакции, снятие напряжения, порожденного этим раздражителем. 

Действия раздражителя: 

- раздражитель возбуждает рефлекс сосредоточения; 

- это порождает мимико-соматический рефлекс; 

- поднимает энергетический уровень, связанный с действием сосудо-двигателей и гормонов внутренней секреции, возбуждающих мозговую деятельность. 

Сосредоточение в сопутствии с мимико-соматическим рефлексом образуют в мозговой деятельности доминанту, которая привлекает к себе возбуждения всех других областей мозга. Вокруг доминанты концентрируется путем воспроизведения прошлого опыта весь запасный материал, так или иначе относящийся к раздражителю-проблеме. 

Вместе с тем все другие процессы мозговой деятельности, не имеющие прямого отношения к раздражителю-проблеме, затормаживаются. Материал отбирается, анализируется, синтезируется. Для вся кого творчества, по Бехтереву, необходима та или иная степень одаренности и соответствующее воспитание, создающее навыки к работе. Это воспитание развивает склонность в сторону выявления природных дарований, благодаря чему в конце возникает почти непреодолимое стремление к творчеству. Непосредственным определением ее задач является окружающая среда в форме данной природы, материальной культуры и социальной обстановки (последней - в особенности). 

Основные тезисы В.М. Бехтерева разделяли физиологи из "школы И.П. Павлова - Савич В.В. (его работа: "Творчество с точки зрения физиолога" 1921-1923 гг.),, В.Я. Курбатов, А.Е. Ферсман и др. Творчество, по их мнению, есть образование новых условных рефлексов с помощью ранее образованных связей (Блох, Курбатов, Ферсман и др.). 

Статья Ф.Ю. Левинсона-Лессинга "Роль фантазии в научном творчестве" посвящена логико-методологическим исследованиям науки. Фантазия трактуется как интуиция, как бессознательная работа сознательного интеллекта. По мнению автора, творческая работа слагается из трех элементов: 

1) Накопления фактов путем наблюдений и экспериментов; это подготовка почвы для творчества; 

2) возникновения идеи в фантазии; 

3) проверки и развития идеи. 

Другой ученик И.П. Павлова, В.Л. Омельянский в статье "Роль случая в научном открытии" приходит к выводу, что одной случайностью далеко не исчерпывается все содержание научного открытия: необходимым условием его является творческий акт, т. е. систематическая работа ума и воображения. 

Подавляющее большинство советских психологов вплоть до начала 50-х годов решительно отвергало сам феномен "бессознательного", выражаемого в понятиях: «озарение», «интуиция», «инсайт». Так, например, П.М. Якобсон в книге: "Процесс творческой работы изобретателя", 1934 г. подчеркивает, что прямо вызвать вдохновение невозможно, но есть известные косвенные приемы, с помощью которых опытный ученый и изобретатель умеет организовать в нужном направлении свою активность, овладеть своими сложными психическими операциями для достижения поставленных целей. 

Вячеслав Полонский - ("Сознание и творчество", Л., (1934 г.), преследуя цель развенчать легенду о бессознательности творчества, однако не считал все же возможным полностью отказаться от признания той реальности, которая обычно связывалась с термином "интуиция". Он определяет интуицию не как бессознательное, но как бессознательно возникающий элемент сознания. Полонский пишет, что единство чувственного восприятия и рационального опыта - вот суть творчества. 

Сходные взгляды развивал в те годы и С.Л. Рубинштейн ("Основы общей психологии", 1940 г.). Он считал, что внезапность величайших открытий нельзя отрицать; но их источник - не "интуиция", не своеобразное "озарение", возникающее без всякого труда. Это явление представляет собой лишь резко бросающуюся в глаза своеобразную критическую точку, отделяющую решенную задачу от нерешенной. Переход через эту точку скачкообразен. Внезапный, "интуитивный" характер творческой деятельности чаще всего выступает там, где гипотетическое решение очевидней, чем пути и методы, к нему ведущие (например: "Мои результаты я имею уже давно, но я только не знаю, как я к ним приду", - сказал как-то Гаусс). Это - своего рода антиципация, или предвосхищение итога мыслительной работы, которая еще должна быть произведена. Но там, где имеется разработанная методика мышления, мыслительная деятельность ученого представляется обычно систематической, и само предвосхищение - это обычно продукт длительного предварительного сознательного труда. "Творческая деятельность ученого - это творческий труд", - заключает Рубинштейн. 

На понимание проблемы развития творческих способностей большое влияние оказала вышедшая в 1941 году статья Б.М. Теплова "Способность и одаренность". Автор статьи ставит перед психологией следующие цели: 

1. выяснить, хотя бы в самой приблизительной форме, содержание тех основных понятий, которыми должно оперировать учение об одаренности; 

2. отстранить некоторые ошибочные точки зрения, касающиеся этих понятий. 

Теплов утверждал, что врождены только анатомо-физиологические задатки, но не способности, которые создаются в деятельности, и движущей силой их развития является борьба противоречий (см.: Способности и одаренность. - Проблемы индивидуальных различий. М., 1961 г.).

Отдельные способности как таковые еще не определяют успешности выполнения деятельности, но только их известное сочетание. Совокупность способностей и есть одаренность. Понятие одаренности характеризует субъекта не с количественной, а с качественной стороны, которая, конечно, имеет и количественную сторону. К сожалению, указанные ценные мысли Теплова были отнесены к разряду ненаучных. 50-60-е годы оказались для советской психологии благотворными для оживления интереса к механизмам творческой деятельности, чему способствовало обращение психологов к идеям И.П. Павлова. 

Так, А.Н. Леонтьев в докладе "Опыт экспериментального исследования мышления" (1954 г.), во-первых, подчеркивает определяющее значение эксперимента в изучении творчества, а во-вторых, - предлагает свое толкование стадий творческого процесса: 

1. нахождение адекватного принципа (способа) решения; 

2. его применение, связанное с проверкой, преобразование этого принципа сообразно особенностям решаемой задачи. 

Первый этап, по его мнению, - наиболее творческое звено мыслительной деятельности. Главная черта этого этапа "состоит в том, что после первоначально бесплодных попыток найти решение задачи внезапно возникает догадка, появляется новая идея решения. При этом очень часто подчеркивается случайность тех обстоятельств, в которых происходит такое внезапное открытие новой идеи, нового принципа решения" (см.: Доклады на совещании по вопросам психологии (3-8 июня 1953 г., с. 5). 

Значительный вклад в историю и теорию проблемы научного творчества внесла книга И.С. Сумбаева (Научное творчество. Иркутск, 1957 г.), в которой впервые (для советской психологии) признается деление человеческой психики на сознание и подсознание. 

Творческий процесс, по мнению автора книги, в своих механизмах одинаков и в науке, и в искусстве. 

Он намечает три стадии творческого процесса, близкие к положениям Энгельмейера и Блоха: 

1. Вдохновение, деятельность воображения, возникновение идеи; 

2. Логическая обработка идеи при помощи процессов отвлечения и обобщения; 

3. Фактическое выполнение творческого замысла. 

Интуиция, как непроизвольность, воображение, фантазия, догадка, доминирует на первой стадии, когда видение будущего результата обходится без обращения к языку и понятиям и осуществляется непосредственно, образно-наглядно. Тут вывод от посылок без умозаключения. 

В научном творчестве, по его мнению, важно: 

- сосредоточенность внимания на определенной теме; 

- накопление и систематизация соответствующего материала; 

- обобщение и получение выводов, контроль за их достоверностью посредством этого материала. 

Сумбаев против отожджествления идеи и понятия. Идея целостна и образна. Содержание идеи не поддается достаточно точному определению. Она тесно связана с чувством, имеет личностную принадлежность, обладает субъективной достоверностью. Поэтому и необходима логическая работа над замыслом. 

Понятие же - продукт расчленения и обобщения, лишено наглядности. 

Черты творческого индивида: 

- Любовь к истине; 

- умение трудиться; - любовь к труду; 

- внимание; 

- наблюдательность; 

- умение размышлять; 

- критичность ума и самокритичность. 

Главное - это упорный и организованный труд. - 1% вдохновения и 99% труда.
Вопросы для проверки усвоения материала: 

1) Что препятствовало ассоцианистам адекватно понять сознание человека и тем более его творческое мышление? 

2) В чем суть основного ассоциативного закона и каковы основные факторы, определяющие ход представлений у человека? 

3) В чем состоят философско-методологические и психолого-методологические основания неистинного толкования ассоционистами ими же открытого действительного закона психики? 

4) Каковы основные установки гештальтистов? 

5) В чем суть понятия "гештальт"? 

6) За что критикуют гештальтисты ассоционистов? 

7) Что понимают они под проблемной ситуацией? 

8) Как они понимают процесс ее адекватного отражения? 

9) Значение прошлого когнитивного опыта и предварительного сознательного анализа проблемы в процессе "продуктивного мышления. 

10) Каковы требования гештальтистов к умственному складу творческого субъекта? 

11) В чем состоят основные недостатки гештальтпсихологии в понимании творчества? 

12) Как гештальтизм представляет себе структуру творческого процесса? 

13) Какие существенные вопросы, связанные с проблемой творчества, поставил, но не решил гештальтизм? 
14) В чем суть потебнистского закона "экономии мыслительной энергии"? 

15) Какие качества индивида потебнисты считали существенными для творческой деятельности? 

16) Какова структура творческого процесса у потебнистов? 

17) Что общего в понимании природы творчества и одаренности личности в концепциях творчества Энгельмейера и Блоха и Грузенберга? 

18) Принципиальные идеи рефлексологической интерпретации творчества. 

19) Основные положения концепции Теплова способностей и одаренности 

20) Что существенно нового в советскую психологию творчества внесли идеи Ленонтьева и Сумбаева?. 
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